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&c œ œb œ œ œb œb œ œ
DÌ

The minor II V I is like a regular (major) II V I in that the chords serve the same functions.
However, the II chord is a minor 7 1Ñ5 (or "half diminished" chord),  
the 5 chord is a 7 Ñ9, and the I chord is a minor 7.
The practice routine here is the same as in "intro to II V I, but with the appropriate modes for the new chords.

locrian
œ œb œb œ œ œb œœ
Gï

phrygian

œ œ œb œ œ œb œb œ
CÈ

aeolian

œb œb œœ œb œ œ œb
‘

œ œb œb œ œb œb œb œ
CÌ

Remember, this should be easy if you know your C aeolian frame, because the 3 modes share the same 7 notes!
Here it is in 2 more keys:

œ œb œb œb œ œb œb œ
Fï œb œ œb œb œ œb œb œbBbÈ œb œb œ œb œb œ œb œb‘

œb œn œb œb œn œb œb œb
BbÌ

œb œn œb œb œb œn œb œb
Ebï œb œb œn œb œb œn œb œbAbÈ

cont. through all 12 keys...

œb œ œb œb œ œb œb œb‘

œ œ œb œ œ œ œ œ
DøHere are the chords themselves played melocically.  

œ œ œ œ œb œ œ œ
Gï

œ œb œ œb œ œ œ œ
CÈ

w
‘

œ œb œ# œb œ œ œ œ
Cø

Try this variation. Here, in order to play the 7 Ñ9 chord in one bar in quarter notes, we omit the root. 
we can hear the chord perfectly well without it. On the V chord, play 3 Ñ9 7 5 (descending) or  3 5 7  Ñ9 
(ascending), your choice.Just play 3 minor 3rd intervals up or down from the 3rd of the chord

œ œ œ œb œ# œ œ œFï œb œb œ œb œb œ œ œBbÈ
cont. through all 12 keys...

wb‘

œ œ œb œDø œ œb œ œGï
œ œb œ œbCÈ w‘

œ œb œ# œbCø
œ œ œb œ#Fï

œb œb œ œbBbÈ

cont. through all 12 keys...

wb‘

Intro to Minor II V I



&c œ œ œ œ œ œ œ œDÈ
œ œ œ œ œ œ œ
G7

œ œ œ œ œ œ œCÿ w
œ œ œ œ œ œ œ œ
DÈ

œ œ œ œ œ œ œ
G7

œ œ
3

œ œ œ œ œ œ œ
DÈ G7

œ œ .˙Cÿ

œ œ œ œ ˙DÈ G7
œ œb œ œb ˙CÈ F7

œb œb œ œb ˙BbÈ Eb7

œ œ œ œ œ œ œ
DÈ G7

w
Cÿ

œ œ œ œ œb œ œDÈ G7 wCÿ

œ œ œ œ œ œb œ œ
DÈ G7

œ œ œ œ œ œ œCÿ

œ œ œ œ œ œ œ œbDÈ œ œ œ œb œ œn œ œ
G7

œ œ œ œ œ œ œ œCÿ
œ œ .˙

œ œ œ œ œ# œ œn œ
DÈ

œ œ œ œ œ œ œ œ
G7

œ œ œ œ œ œb œCÿ œ œ ˙

Major II V & II V I Licks



c œ œb œ œ œ œb œ œDø
Your "Phrygian Arpeggio" works pretty well over both the II and the V. The example below spans over 
2 octaves, so it's not easily transposable to all 12 kekys- you might want to try it on a 
tune in C minor, like "Blue Bossa", though. 

œ œb œ œ œ œb œ œ
Gï

w
CÈ

œ œb œ œ œ œ œ œ
Dø Gï

These two are more compact, try them in all keys.

w
CÈ œ œb œ œ œ œ œ œbGïDø

wCÈ

œ œb œ œ œb œb œ œDø Gï
This one uses the Locrian/Phrygian combination on the II V. Notice the tensions on the V chord. 

œb œb œ œ œb œ œ
#9    b9                b13

wCÈ ∑‘

œ œb œ œ œN œb œ œDø Gï
I used the term "pretty well" above, because the Phrygian arp. gives us a  C instead of a B on the G7. 
 Here are a couple of licks with a B (major 3rd) over the G7. Now the licks state the harmony more clearly.

wbCÈ œ œb œ œb œ œ œN œb
Dø Gï

w
CÈ

œ œb œ œ œb œb œ œDø
In the phrase below, bar 2 contains the famous "Cry Me A River" lick (named after the song).
b9, #9, and b13 are present again, this time along with the major third. 

œb 3œb œb œ œb œb œ
Gï

˙ œ œ œ œ
CÈ

œb œ .˙
‘

Minor II V I licks



& 44 œ œb œ œ
The scale shown below has at least 6 names, according to Wikipedia, but
we'll call it Spanish Phrygian, aka the 5th mode of (C) Harmonic Minor.

œ œb œ œ

œ œb œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ
It contains a G major triad...

œ œb œ œ œ œb œ œ œ œb œ œ œ œ œ œA œ
A nice melodic device is to attach an Ab to the triad.

œ œb œ œ œ œb œ œIt also contains a G augmented triad...

œ œ œb œ œ œ œ

œ œb œ œ œ œb œ œ
and an Ab (and with inversions, B, D, and F) diminished 7th chord.

œb œ œ œ œ œ œA
œ œb œ œ œ œb œ œ

G7 b9These V I licks use the whole scale...

wb
C-7 œ œb œ œb œ œ œ œb

G7 b9
w

C-7

œ œb œ œ œ œb œ œ#
G7

Here are some licks using the major triad with attached b9 (b2) and the augmented and
diminished triads. They can generally be adjusted to work in C major or C minor.

œ œ œ œ œ œ œ
C ±7

œ œb œ œ œ œ# œn œ
G7 b9

œb œ œ œ ˙
C-7

‰ Jœ ‰ jœ œb œ œ œG7 Œ œ œ œ œ ŒC ±7 ‰ œ œ œb œ œ œ œb
G7 b9

w
C-7

‰ œ œb œ œ œ œ œbG7 œ œb œn œ ˙
C ±7 œb œ œ œ œ œ œ œb

G7 b9
œ œb .˙

C-7

Spanish Phrygian



c
1

’ ’ ’ ’DÈ
2

’ ’ ’ ’G7
3

’ ’ ’ ’Cÿ
4

’ ’ ’ ’

5

’ ’ ’ ’CÈ
6

’ ’ ’ ’F7
7

’ ’ ’ ’
Bbÿ

8

’ ’ ’ ’

9

’ ’ ’ ’BbÈ
10

’ ’ ’ ’Eb7
11

’ ’ ’ ’Abÿ
12

’ ’ ’ ’

13

’ ’ ’ ’AbÈ
14

’ ’ ’ ’Db7
15

’ ’ ’ ’Gbÿ
16

’ ’ ’ ’

17

’ ’ ’ ’F#È
18

’ ’ ’ ’B7
19

’ ’ ’ ’Eÿ
20

’ ’ ’ ’

21

’ ’ ’ ’EÈ
22

’ ’ ’ ’A7
23

’ ’ ’ ’Dÿ
24

’ ’ ’ ’

25

’ ’ ’ ’
EbÈ

26

’ ’ ’ ’
Ab7

27

’ ’ ’ ’
Dbÿ

28

’ ’ ’ ’

29

’ ’ ’ ’C#È
30

’ ’ ’ ’F#7
31

’ ’ ’ ’Bÿ
32

’ ’ ’ ’

33

’ ’ ’ ’BÈ
34

’ ’ ’ ’E7
35

’ ’ ’ ’Aÿ
36

’ ’ ’ ’

37

’ ’ ’ ’AÈ
38

’ ’ ’ ’D7
39

’ ’ ’ ’Gÿ
40

’ ’ ’ ’

41

’ ’ ’ ’GÈ
42

’ ’ ’ ’C7
43

’ ’ ’ ’Fÿ
44

’ ’ ’ ’

45

’ ’ ’ ’FÈ
46

’ ’ ’ ’Bb7
47

’ ’ ’ ’Ebÿ
48

’ ’ ’ ’

4 bar II V I

‘

‘

‘

‘

‘

‘

‘

‘

‘

‘

‘

‘



c
1

’ ’ ’ ’DÈ G7
2

’ ’ ’ ’Cÿ
3

’ ’ ’ ’CÈ F7
4

’ ’ ’ ’Bbÿ

5

’ ’ ’ ’BbÈ Eb7
6

’ ’ ’ ’Abÿ
7

’ ’ ’ ’AbÈ Db7
8

’ ’ ’ ’Gbÿ

9

’ ’ ’ ’F#È B7
10

’ ’ ’ ’Eÿ
11

’ ’ ’ ’Eÿ A7
12

’ ’ ’ ’Dÿ

13

’ ’ ’ ’EbÈ Ab7
14

’ ’ ’ ’Dbÿ
15

’ ’ ’ ’C#È F#7
16

’ ’ ’ ’Bÿ

17

’ ’ ’ ’BÈ E7
18

’ ’ ’ ’Aÿ
19

’ ’ ’ ’AÈ D7
20

’ ’ ’ ’Gÿ

21

’ ’ ’ ’GÈ C7
22

’ ’ ’ ’Fÿ
23

’ ’ ’ ’FÈ Bb7
24

’ ’ ’ ’Ebÿ

2 bar II V I



c ..
1

’ ’ ’ ’DÈ
2

’ ’ ’ ’G7
3

’ ’ ’ ’CÈ
4

’ ’ ’ ’F7

5

’ ’ ’ ’BbÈ
6

’ ’ ’ ’Eb7
7

’ ’ ’ ’AbÈ
8

’ ’ ’ ’Db7

9

’ ’ ’ ’F#È
10

’ ’ ’ ’B7
11

’ ’ ’ ’EÈ
12

’ ’ ’ ’A7

13

’ ’ ’ ’EbÈ
14

’ ’ ’ ’Ab7
15

’ ’ ’ ’C#È
16

’ ’ ’ ’F#7

17

’ ’ ’ ’BÈ
18

’ ’ ’ ’E7
19

’ ’ ’ ’AÈ
20

’ ’ ’ ’D7

..
21

’ ’ ’ ’GÈ
22

’ ’ ’ ’C7
23

’ ’ ’ ’FÈ
24

’ ’ ’ ’Bb7

2 bar II V



c ..
1

’ ’ ’ ’DÈ G7
2

’ ’ ’ ’CÈ F7

3

’ ’ ’ ’BbÈ Eb7
4

’ ’ ’ ’AbÈ Db7

5

’ ’ ’ ’F#È B7
6

’ ’ ’ ’EÈ A7

7

’ ’ ’ ’EbÈ Ab7
8

’ ’ ’ ’C#È F#7

9

’ ’ ’ ’BÈ E7
10

’ ’ ’ ’AÈ D7

..
11

’ ’ ’ ’GÈ C7
12

’ ’ ’ ’FÈ Bb7

1 bar II V 



c .. ’ ’ ’ ’DÌ ’ ’ ’ ’Gï ’ ’ ’ ’CÈ ‘’ ’ ’ ’

5

’ ’ ’ ’CÌ ’ ’ ’ ’Fï ’ ’ ’ ’BbÈ ‘’ ’ ’ ’

9

’ ’ ’ ’BbÌ ’ ’ ’ ’Ebï ’ ’ ’ ’AbÈ ‘’ ’ ’ ’

13

’ ’ ’ ’AbÌ ’ ’ ’ ’Dbï ’ ’ ’ ’GbÈ ‘’ ’ ’ ’

17

’ ’ ’ ’F#Ì ’ ’ ’ ’Bï ’ ’ ’ ’EÈ ‘’ ’ ’ ’

21

’ ’ ’ ’EÌ ’ ’ ’ ’Aï ’ ’ ’ ’DÈ ‘’ ’ ’ ’

25

’ ’ ’ ’EbÌ ’ ’ ’ ’Abï ’ ’ ’ ’DbÈ ‘’ ’ ’ ’

29

’ ’ ’ ’C#Ì ’ ’ ’ ’F#ï ’ ’ ’ ’BÈ ‘’ ’ ’ ’

33

’ ’ ’ ’BÌ ’ ’ ’ ’Eï ’ ’ ’ ’AÈ ‘’ ’ ’ ’

37

’ ’ ’ ’AÌ ’ ’ ’ ’Dï ’ ’ ’ ’GÈ ‘’ ’ ’ ’

41

’ ’ ’ ’GÌ ’ ’ ’ ’Cï ’ ’ ’ ’FÈ ‘’ ’ ’ ’
..

45

’ ’ ’ ’FÌ ’ ’ ’ ’Bbï ’ ’ ’ ’EbÈ ‘’ ’ ’ ’

4 bar minor II V I



c .. ’ ’ ’ ’DÌ Gï
2

’ ’ ’ ’CÈ

3

’ ’ ’ ’CÌ Fï
4

’ ’ ’ ’BbÈ

5

’ ’ ’ ’BbÌ Ebï
6

’ ’ ’ ’AbÈ

7

’ ’ ’ ’AbÌ Dbï
8

’ ’ ’ ’CÈ

9

’ ’ ’ ’F#Ì Bï
10

’ ’ ’ ’EÈ

11

’ ’ ’ ’EÌ Aï
12

’ ’ ’ ’DÈ

13

’ ’ ’ ’EbÌ Abï
14

’ ’ ’ ’DbÈ

15

’ ’ ’ ’C#Ì F#ï
16

’ ’ ’ ’BÈ

17

’ ’ ’ ’BÌ Eï
18

’ ’ ’ ’AÈ

19

’ ’ ’ ’AÌ Dï
20

’ ’ ’ ’CÈ

21

’ ’ ’ ’GÌ Cï
22

’ ’ ’ ’FÈ

..
23

’ ’ ’ ’FÌ Bbï
24

’ ’ ’ ’EbÈ

2 bar minor II V I



c ..
1

’ ’ ’ ’DÌ
2

’ ’ ’ ’Gï
3

’ ’ ’ ’CÌ
4

’ ’ ’ ’Fï

5

’ ’ ’ ’BbÌ
6

’ ’ ’ ’Ebï
7

’ ’ ’ ’AbÌ
8

’ ’ ’ ’Dbï

9

’ ’ ’ ’F#Ì
10

’ ’ ’ ’Bï
11

’ ’ ’ ’EÌ
12

’ ’ ’ ’Aï

13

’ ’ ’ ’EbÌ
14

’ ’ ’ ’Abï
15

’ ’ ’ ’C#Ì
16

’ ’ ’ ’F#ï

17

’ ’ ’ ’BÌ
18

’ ’ ’ ’Eï
19

’ ’ ’ ’AÌ
20

’ ’ ’ ’Dï

..
21

’ ’ ’ ’GÌ
22

’ ’ ’ ’Cï
23

’ ’ ’ ’FÌ
24

’ ’ ’ ’Ebï

2 bar minor II V



c ..
1

’ ’ ’ ’DÌ Gï
2

’ ’ ’ ’CÌ Fï

3

’ ’ ’ ’BbÌ Ebï
4

’ ’ ’ ’AbÌ Dbï

5

’ ’ ’ ’F#Ì Bï
6

’ ’ ’ ’EÌ Aï

7

’ ’ ’ ’EbÌ Abï
8

’ ’ ’ ’C#Ì F#ï

9

’ ’ ’ ’BÌ Eï
10

’ ’ ’ ’AÌ Dï

..
11

’ ’ ’ ’GÌ Cï
12

’ ’ ’ ’FÌ Bbï

1 bar minor II V 


